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Resurse educationale
deschise: o posibila grila de
evaluare

De Olimpius Istrate

Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Psihologie si Stiintele
Educatiei, Dep. Formarea Profesorilor (Bucuresti)

Doua perspective complementare sustin constructia acestui
demers de analiza a resurselor educationale deschise in format
digital. In primul rand, vizam reperele pentru elaborarea unei
resurse educationale deschise (RED), ancorate in teoria
pedagogica. Al doilea aspect important se refera la relevanta si
valoarea resurselor digitale pentru sustinerea eforturilor de
ameliorare a sistemului si procesului de educatie. Né punem
problema masurii in care putem favoriza si promova acele resurse
educationale de calitate, a criteriilor pe baza carora putem valida
sau invalida o resursa educationala deschisa. Astazi,
sistematizarea modului in care privim resursele a devenit o
necesitate, in conditiile in care asistam la un aflux de resurse
educationale in format digital.

Resursele educationale deschise au o contributie majora pentru
transformarea procesului de educatie. Realizarea de resurse
digitale de catre profesori, analiza si selectarea celor mai potrivite
pentru includerea Intr-o activitate de invatare, experienta directa
de utilizare la clasa a propriilor resurse sau a unora create de alte
cadre didactice sunt demersuri care (a) stimuleaza reflectia
pedagogica si dezvoltarea profesionala continuad, (b) transforma si
sustin demersul didactic, © contribuie la dezvoltarea de
competente, sustin procesul de invatare.

Teoriile pedagogice, mai mult sau mai putin noi, né ajuta sa cream
o ,foaie de parcurs” fundamentata - o serie de jaloane orientative
pentru initiative, proiecte si programe care vizeaza dezvoltarea
educatiei cu suport digital, precum si pentru prioritizarea
caracteristicilor si functiilor resurselor digitale in curs de
dezvoltare. Spre exemplu, am putea raspunde la intrebarea: Ce ar
trebui sa vizeze predominant un standard de proiectare si de
evaluare a resurselor digitale pentru a sprijini educatia (pe termen
lung)?

Cele mai importante atribute ale unei resurse educationale
deschise in format digital au la baza caracteristici generice ale
unui material suport pentru activitati de invatare, imbogatite prin
posibilitdtile oferite de noile tehnologii:

¢ Integrare multimedia
¢ Interactiune cu continutul
¢ Integrare de jocuri educative (serious games)

¢ Interactiune cu colegi si cu cadrul didactic

¢ Legaturi intre resurse
¢ Instrumente si resurse suplimentare accesibile
¢ Portofoliu de rezultate si de produse ale activitatii

¢ Posibilitatea de adaptare, corectare, actualizare, completare,
versionare facila (Istrate, 2021).

Dintre acestea, desprinderea criteriilor relevante pentru
aprecierea unei resurse educationale deschise in format digital
constituie o provocare, din mai multe perspective. In primul rand,
resursele existente acopera un evantai foarte divers de posibilitati
pedagogice, tehnice, functionale, dificil de surprins in grile
functionale, suficient de suple, utilizabile Intr-un proces eficient de
analizé/ de validare. In al doilea rand, natura variatd a suportului
resurselor (text, imagine, audio, video, mixt) le face greu de
incadrat intr-o grild unificata. In al treilea rand, in majoritatea
cazurilor, multitudinea tipurilor de situatii educative in care se
poate valorifica o resursa 1i confera acesteia deschideri
pedagogice vaste, intrinseci (resursa nu poate fi privita disociat de
rolul sau educational), insd potentiale (resursa nu poate fi
incadrata definitiv pe un anumit nivel de utilizabilitate sau
valoare). Nu in ultimul rand, practica demonstreaza ca
interpretarea evaluatorului, experienta lui educationala si nivelul
lui de pregatire pedagogica joaca un rol important, aparand
variatii semnificative intre punctajele acordate de evaluatori
diferiti pentru aceleasi resurse educationale deschise.

Utilizand experienta de validare a resurselor educationale
deschise pentru portalul national digitaledu.ro, propunem in cele
ce urmeaza o grila criteriala de evaluare a RED, exemplificand, in
fiecare etapd, cu maniera de punctare pe scala 0-5, respectiv 0-10
la sectiunea A- Continut al invatarii.

Grila are patru sectiuni, dintre care prima vizeazd cateva conditii
preliminare, cu un standard minimal de 10 puncte (din 20 alocate),
urmata de sectiuni privind continutul invatarii (30 de puncte
posibile), demersul didactic (30 de puncte posibile) si elemente de
functionalitate, interfata, aspect vizual (20 de puncte posibile).

Evaluare RED/ grila digitalEdu
IDresursa: 28
Link la resursa: https://digitaledu.ro/grupuri-de-sunete-joc-didactic/
Evaluater: OL&DS.
Data evaluarii: 23.02.2021
Punctaj: 84

Punctajul maxim este de 100 de puncte. Pentru fiecare criteriu,
este descrisa modalitatea de interpretare pentru capetele scalei -
pentru 0 puncte si pentru 5/10 puncte - ca reper orientativ pentru
aprecierea punctuala.

Conditii preliminare
a) Este corect incadrata si suficient descrisa
« 0 puncte: incadrarea si descrierile lipsesc sau induc in

eroare. Pe resursa publica nu este indicat autorul. Nu este
indicata data publicarii.

¢ 5 puncte: Indica clar competenta specificd si masura in care
contribuie la dezvoltarea acesteia. Este incadrata corect (an
de studiu, disciplina etc.). Are date de identificare.

b) Este nediscriminatorie

¢ 0 puncte: Include aspecte care pot leza persoane, grupuri,
valori sociale. Promoveaza ideologii
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extremiste/rasiste/xenofobe. Nu respecta principiile echitatii,
diversitatii, incluziunii si nondiscriminarii.

¢ 5 puncte: Nu contine niciun element potential discriminatoriu
(rasa, religie, grupuri minoritare, sex, convingeri religioase
etc.).

c) Este accesibila

¢ 0 puncte: Accesul este restrictionat (necesita cont si/sau
licentd/plata)

¢ 5 puncte: Este publicd/Poate fi vizualizatd de oricine fara a
necesita autentificare.

d) Indica sursele folosite

¢ 0 puncte: Include text/imagini/sunet/video insa nu precizeaza
(corect) sursele.

¢ 5 puncte: Indica toate sursele/Nu este cazul (nu include/nu

face apel la alte resurse).

Conditii preliminare 18
(minim 10 puncte) o 1 2 s a s

Este corectincadrata si
suficient descriss

Este nediscriminatorie

Este accesibila

indica sursele folosite

o _ss

A. Continut al invatarii/continut stiintific

1) Corectitudinea stiintifica

¢ 0 puncte: Contine cel putin un element/aspect invalid
stiintific.

¢ 10 puncte: Toate continuturile stiintifice
(informatii/concepte/fenomene/relatii etc.) sunt
corecte/valide/pertinente.

2) Relevanta pentru invatare

¢ 0 puncte: Nu respecta particularitdtile de varsta (limbaj, nivel
de dezvoltare psihicda, cunostinte anterioare). Este irelevanta,
prin raportare la programa scolara. Continuturile stiintifice
nu sunt transpuse didactic (daca este cazul).

10 puncte: Respecta recomandarile din curriculum
(programa). Respecta principiile didactice (ex.: particularitati
de varstd, sistematizare, progresie). Face legatura cu
cunostintele anterioare. Face legatura cu practica/viata reala.
Este realizata transpozitia pentru scopul educational.
Favorizeaza retentia.

3) Organizare

¢ 0 puncte: Prezentarea continuturilor nu are coerenta logica.
Continutul nu este sistematizat. Resursa nu include niciun
element care sa sustind constructia/structurarea cunoasterii
(informatii/concepte/fenomene/relatii) sau dezvoltarea de
capacitati/atitudini.

¢ 10 puncte: Include ancore cognitive, scheme de organizare,
harti conceptuale. Ofera o privire de ansamblu asupra
continuturilor incluse (la debut sau/si la final). Realizeaza

conexiuni inter- si transdisciplinare.

Continut al invétarii/ stiintific 26
(minim 10 puncte)
Corectitudinea stiintifica

Relevanta pentru invatare

Organizare

o 0 0 0 2 1

B. Demers didactic

1) Rezultate asteptate ale invatarii

¢ 0 puncte: Este vizata doar dimensiunea cunostintelor.
Dedicata predominant informarii si prea putin formarii.

¢ 5 puncte: Sunt vizate explicit/evidente elemente precum:
intelegerea, aplicarea, analizarea, evaluarea/analiza criticd,
crearea. Vizeaza explicit formarea de capacitati si/sau
atitudini.

2) Strategie didactica

¢ 0 puncte: Nu denota o strategie didactica pentru parcursul de
invatare propus. (in cazul in care resursa sustine o situatie
educativa complexd/de duratd/cu mai multe etape.)

5 puncte: Strategia didactica este evidentd - parcursul de
invatare este explicit condus, in etape succesive si logice,
catre atingerea rezultatelor asteptate./ Nu este cazul (nu este
suficient de complexa pentru strategie did.). Daca este o
resursa de evaluare, aceasta are un parcurs in progresie.

3) Motivare/Atractivitate/Inovatie didactica

¢ 0 puncte: Nu contine niciun element de motivare pentru
imbunatatirea rezultatelor invatarii.

¢ 5 puncte: Este atractiva, dinamica. Sustine motivatia Invatarii
si favorizeaza un parcurs participativ si antrenant (inclusiv
prin elemente de gamification).

4) Interactivitate/Colaborare
¢ 0 puncte: Nu include elemente interactive (din punct de

vedere functional si pedagogic/cognitiv) pentru sprijin in
invatare.

5 puncte: Ofera suficient de frecvent exemple, teme de
reflectie (formulate explicit), exercitii, indicatii pentru a
sustine invatarea (constientd si activa). Include secvente care
permit interactiunea cu continutul (pentru exersare,
evaluare) si/sau cu colegii. Solicita input si ofera feedback.

5) Indicatori de progres

¢ 0 puncte: Nu oferd niciun element de orientare in material si
in parcursul de invdtare.

¢ 5 puncte: Include indicatori de progres in material. Confirma
progresul in parcursul de invatare.

6) Parcursuri alternative/complementare

¢ 0 puncte: Face apel exclusiv la un singur canal de comunicare



(text/audio si video/grafica) sau la o singura metoda didactica.
Resursa este inflexibila/nu se poate adapta pentru diverse
niveluri de intelegere/particularitati (de receptare sau
integrare) ale audientei.

L]

5 puncte: Informatia verbala (audio sau text) este sustinuta
de elemente vizuale/de alternative-suport. Face apel la mai
multe metode si procedee didactice. Permite parcursuri
diferentiate/mai multe chei de lectura, pentru diverse grupuri
de nivel.
Demers didactic

(minim 10 puncte)
Rezultate asteptate ale invatarii

Strategie didactics

Motivare/ Atractivitate/
Ingvatie didacticd

N

Interactivitate/ Colaborare

Indicatori de progres

Parcursuri alternative/
complementare

C. Functionalitati, interfata, aspect

1) Utilizare

¢ 0 puncte: Elementele functionale (care asigura
interactivitatea) sunt ascunse/neclare sau cu rol
echivoc/impredictibile.

¢ 5 puncte: Fiecare element functional este accesibil usor si
poate fi identificat rapid.

2) Reutilizare si integrare

¢ 0 puncte: Nu se poate edita si nici descarca. Vizualizarea
(accesul la resursa) este conditionata (parold/furnizarea de
date/creare de cont).

¢ 5 puncte: Poate fi preluata si editata usor, fara
autentificare/fara limitari de acces/fara sa fie nevoie de
instalare de software suplimentar. Poate fi integrata facil in
alte platforme.

3) Aspecte de design vizual

¢ 0 puncte: Ilizibil (marime, contrast, calitate/font), aranjament
inestetic, folosire excesiva a culorilor. Include distractori
(elemente superflue, fara rol functional/didactic).

¢ 5 puncte: Aspect estetic, clar (spatiere,
predictibilitate/orientare facild). Elementele grafice sustin
corect mesajul prin culori, pozitionare, asociere/relatie,
simboluri indiciale.

4) Calitate audio/video/grafica

¢ 0 puncte: Imagini neclare. Video/animatii de calitate tehnica
scazuta. Sunet de slaba calitate/neinteligibil. Text cu greseli
de redactare, fara diacritice, exclusiv cu majuscule.

¢ 5 puncte: Toate elementele multimedia sunt de calitate buna
sau foarte buna.

Functionalitati, interfat, aspect 17
(minim 10 puncte) 0o 1 2 s a s
Utilizare Er

Rewtilizare 51 integrare

Aspecte de design vizual

IS

Calitate audiof video/ grafics

Aceastd propunere de grila de evaluare a resurselor educationale
deschise in format digital incearca sa ofere cateva repere
introductive pentru un demers mai amplu de organizare, de
ierarhizare, de validare si, nu in ultimul rand, de valorificare a
acestor instrumente noi, demers complicat, contestabil si partial
steril. O ipoteza plauzibila este aceea ca orice resursa poate fi
utila, in momentul si la locul potrivit - iar de aceea, o ierarhizare
pe criterii axiologice obiective nu este posibila. in fond, valentele
pedagogice ale RED trebuie sa fie analizate mai degraba normativ,
contextual, In situatii concrete de utilizare, unde valoarea sa
variaza in functie de orizontul de posibilitati si de asteptari al
elevilor, de raspunsul de moment al grupului, de scopurile stabilite
ale invatdrii, de perspectiva profesorului asupra (organizarii)
continutului educatiei etc. Insa reflectia privind semnificatia
resurselor educationale deschise si incercarea de a le face mai
bune trebuie sd né insoteasca mereu.

Referinte

Cum né-am format ca
profesori lideri in pandemie

De Carmen Duse

Universitatea Lucian Blaga din Sibiu, Departamentul pentru
Pregatirea Personalului Didactic (Sibiu)

Despre readaptarea profesorului la noile roluri cerute de
societatea actuala s-au scris destule. Experienta ultimului an
aduce In lumind necesitatea ca scoala si profesorii ei sa fie
pregatiti sa faca fata tuturor cerintelor, uneori de azi pe maine, si
in acest context sunt esentiale competentele de lider ale
profesorului. Materialul isi propune sad descrie modul in care au
fost reproiectate si reactualizate rezultatele care trebuiau atinse
prin proiectul Erasmus+ intitulat “Teachers -Leaders.Teachers as
Leaders and Trendsetters of Changing” ca urmare a piedicilor
aparute datorita pandemiei. Cu alte cuvinte, cum am format
competentele profesorilor lideri, obligati fiind de adaptarea la
noile conditii. Daca initial proiectul prevedea formarea profesorilor
lideri intr-un cadru organizat, coordonat, cerintele actuale au
impus ca cei implicati sa capete aceste competente prin
self-learning si astfel sa-si ia formarea in propriile maini.

Cand am inceput proiectul Erasmus+ cu nr.
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2018-1-PL01-KA201-050605 intitulat "Teachers -Leaders.Teachers
as Leaders and Trendsetters of Changing”, in octombrie 2018,
aveam in fata imaginea idilica a unui demers pe cat de provocator,
pe atat de important pentru formarea cadrelor didactice. Singura
dificultate vazuta atunci era sa construiesti profilul unui cadru
didactic care sa imbine, intr-o notd maiastra, calitatea de manager
al clasei cu cea de lider al unei comunitati, indiferent ca este ea o
clasa, o scoald sau o comunitate educationala.

Proiectul care ar fi trebuit sa se intinda pe durata a doi ani
(2018-2020), a adunat parteneri educationali din 6 tari, specialisti
din scoli din invatdmantul preuniversitar: 107 Primary School
“Khan Krum” Sofia, Bulgaria si inspectorate scolare: Grecia
Directorate of Secondary Education of Fthiotida Prefecture, Lamia,
Grecia si Elmadag Ilce Milli Egitim Mudurgulu, Ankara, Turcia,
agentii pentru formarea continua a personalului didactic
EUROPASS Centro Studi Europeo SAS Florence, Italia si
Krakowskie Centrum Zarzadzania Administracji Sp.z o.0.,
Cracovia, Polonia - coordonatorul de proiect si o institutie de
invatamant superior romaneasca - Universitatea Lucian Blaga,
prin DPPD, locul unde se formeaza actualmente viitorii profesori.

Poate va intrebati de ce avem nevoie si de aceasta abordare a
rolurilor profesorilor, pe langa multiplele fatete la care ei trebuie
sa faca fata. Dar una dintre cele mai mari provocari cu care se
confruntd, la ora actuald, sistemele de Invatamant este legata de
implementarea schimbarilor care fac ca scolile si, prin urmare,
natiunile, sa devina competitive la nivel international. Acest lucru
nu poate fi facut izolat, fara participarea profesorilor. Nicio
schimbare in educatie nu este posibild, daca profesorul, dirijorul
acestei orchestre a educatiei, nu este implicat. Prin urmare,
cunostintele, abilitatile si atitudinile fiecarui participant, din cele 6
milioane de profesori din Europa, de la ora actuald, sunt foarte
importante. Calitatea predarii lor se rasfrange direct asupra
performantelor elevilor lor.

De aceea, provocarile care stau in fata profesorilor, conducatorilor
de scoli si institutiilor de formare a profesorilor sunt in crestere si
intr-o continua dinamica. Profesorii sunt chemati sa joace un rol
cheie In modernizarea educatiei, dar pentru a face acest lucru, ei
insisi trebuie sa isi dezvolte propriile competente. Astazi mai mult
ca oricand, o serie de factori interconectati sustin si arata
necesitatea de a avea profesori lideri in scoli. Vorbim despre doua
tipuri de lideri: formali si informali. Conducatorii formali ai scolilor
ii cunoastem, stim cum se formeaza si cine este responsabil de
aceasta formare. Dar acest lucru nu este suficient, pentru ca liderii
formali - adica directorii, de unii singuri, nu pot transforma scoala
si educatia. Si atunci, un rol foarte important il joaca liderii
informali ai profesorilor. Ei nu au o autoritate care rezulta din
pozitia pe care o detin, dar influenta lor provine din competenta si
respectul pe care il aduc prin expertiza si practica lor. In plus,
profesorii lideri trebuie sa devina ,agenti ai schimbarilor”.

Cercetatorii sugereaza ca profesorii ar trebui sa se vada pe ei
insisi mai degraba ca si creatori ai schimbarii, decat ca rezultate
ale acesteia. Acesti creatori de schimbare (liderii - agenti ai
schimbarii) trebuie sa manifeste spirit antreprenorial, trebuie sa
se concentreze pe dezvoltarea colaborativa a cunostintelor in
comunitatile de invatare si trebuie sa stapaneasca gandirea
sistemica de natura sa transfere noile cunostinte, prin alegerea
celor mai performante si provocatoare strategii de predare, pentru
a le implementa in programa scolarad.

In acest fel, am considerat c& putem ajunge la constructia
profilului liderilor, de natura sa-si asume schimbarea in directia
prezentata si pentru aceasta né-am propus sa realizam ca obiecte
ale proiectului:

¢ dezvoltarea conceptului/modelului de profesori - lideri ca
»agenti ai schimbarii”;

¢ modelarea instruirii profesionale de natura sa conduca la
formarea unor cadre didactice pasionate si eficiente;

¢ asigurarea impartasirii cunostintelor despre modelul
profesorilor-lideri prin activitatile proiectului cu cei interesati
si implicati.

Pentru a putea sa né atingem obiectivele, am realizat modelul de
profesor lider, pe care l-am fundamentat teoretic in Manualul
profesorului lider, iar pentru a putea ajunge la formarea profilului
acestui profesor am proiectat un program de formare a unor astfel
de profesori lideri.

Din nefericire, pandemia né-a surprins la jumatatea drumului,
atunci cand trebuia sd pornim partea de formare fata-n fatd cu cei
peste 180 de profesori (din cele 6 tari) care au raspuns initiativei
noastre de formare.

Deoarece n-a mai fost posibila deplasarea si realizarea unor
activitati frontale, né-am intalnit cu o noua provocare : sa
reproiectdm programul de formare, pentru varianta online. Practic
toate instrumentele de lucru si materialele pregatite au fost
regandite intr-o formula compatibild cu o platforma de elearning,
incercand in acest fel sa asiguram formarea celor doritori in regim
self-learning.

Dar toate aceste modificari au necesitat timp, ceea ce a facut ca
proiectul nostru sa se prelungeasca cu o jumatate de an, pentru a
putea rezolva obiectivul imperativ al formarii.

In luna ianuarie 2021, un numar de peste 60 de profesori din
Romania si omologii lor din tarile participante au luat contact cu
materialele, le-au analizat, au aplicat gandirea critica si au venit
cu sugestii pentru imbunatatirea lor.

Putem spune acum ca rezultatele finale sunt rodul celor 6 echipe
participante, dar si al celor peste 350 de cadre didactice din cele
sase tdri, care né-au insotit in faza de testare a instrumentelor de
elearning.

Putem spune cd pandemia a avut multiple fatete negative, ca né-a
imbolnavit, né-a izolat, né-a incurcat, dar fara indoiala a avut si o
parte foarte importantd, pe care, cu sigurantd, am resimitit-o noi
toti dascalii: né-a facut mai agili, mai competitivi, mai performanti
si chiar né-a dat competente noi. Fiindca, trebuie s-o recunoastem:
cum altfel am fi facut atatia pasi in predarea online, daca nu eram
obligati de circumstante?

Asa se face ca acum, la finalul proiectului putem spune ca
obiectivele proiectului au fost atinse in totalitate si ca fiecare
dintre participanti, precum si profesorii implicati in proiect, au
dobandit competentele necesare unui profesor lider, capabil sa-si
asume schimbarea ceruta de societate.

Daca doriti sd cunoasteti mai multe despre rezultatele proiectului,
vd invitam pe pagina acestuia: teachers-leaders.eu, iar impresiile
si comentariile le puteti ldsa pe pagina lui de Facebook: :
www.facebook.com/Teachers-leaders-40956680958406
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Metode moderne in educatia
online?

De Lidia Apostol

Scoala Gimnaziala Nr. 7, Giurgiu (Giurgiu)

Obiectivul primordial urmarit de fiecare cadru didactic, incepand
de la gradinita si pana la absolventul de studii superioare, il
constituie formarea de competente in conformitate cu profilul de
formare european.

Nu de putine ori né-am plans de lipsa sincronizarii intre programa
scolard, resursele materiale disponibile in scoli, perceptia diferita
a cadrelor didactice si a parintilor cu privire la rezultatele muncii
de la catedrg, lipsa de interes a elevilor, criticile societatii si
nevoia reald de formare, caracteristica unei societdti in schimbare.

Ce cred eu cd a functionat in educatia online si voi folosi si la
activitatea mea in clasa?

Cu siguranta voi folosi in continuare manualele si caietele digitale,
voi apela la resursele utile precum: a) prezentari electronice:
PowerPoint, Google Prezentari, Prezi, Canva; b) aviziere virtuale:
Padlet, Symbaloo, Webjets; c) crearea unor povesti: Storyjumper,
Little Bird Tales, Storybird, Mystorybook, Storyboard That; d)
crearea de materiale video, desene animate, benzi desenate:
Edpuzzle, Voki, WeVideo, MakeBeliefsComics, Pixton; e) crearea
documentelor colaborative (Documente Google); f) crearea unor
harti conceptuale: MindMeister, Coggle, LucidChart, Bubbl.us; g)
crearea unor nori de cuvinte: WordArt, Wordle; h) crearea de
jocuri educationale si exercitii interactive: ClassTools, Kubbu; i)
realizarea instrumentelor de evaluare: Mentimeter, Kahoot,
Google forms, Socrative, SurveyMonkey.

Cadrele didactice se afla intr-un continuu proces de instruire si
autoinstruire, fiecare a inteles ca schimbarea vine din clasa, unele
chiar au trecut dincolo de "imaginea” pe care o aveau parintii
despre menirea cadrului didactic si au preluat si rolul de animator,
de psiholog, de antrenor, de prieten...

Eforturile sustinute au facut ca elevii si parintii sa capete
incredere in aceste modele, sd@ nu mai puna la indoiala deciziile
luate. Cele mai multe schimbari s-au facut la clasele primare, aici
profesorii s-au dovedit foarte receptivi la metodele de stimulare a
gandirii critice, la lucrul pe centre de interes, au incercat sa
descopere ce tip de inteligentd 1i este specifica fiecarui elev si sd il
valorifice din aceastd perspectiva. Materialele didactice, cele mai
multe confectionate de cadrele didactice, au ajutat elevii sa
inteleaga mai bine notiunile predate, sa indrazneasca sa se
deschida, acestia au inceput sa colaboreze si sa lucreze mai bine si
mai mult in echipele lor.

Incepénd cu martie 2020, lucrurile nu au mai fost asemanatoare,
toti né-am trezit in fata pericolului pe care il reprezenta activitatea

in echipe/grupa/perechi, am stat acasa pentru a né proteja si am
fost pusi in fata necesitatii de a apela la diferite platforme pentru a
putea comunica si organiza cursuri pentru elevii nostri.

Majoritatea cadrelor didactice s-au adaptat rapid, au participat la
webinare de instruire si au accesat singure aplicatii care sa le
permitd transmiterea de cunostinte in timp real si eficient pentru
elevi.

Pot fi aceste aplicatii considerate metode moderne de instruire
online?

Majoritatea dintre noi vom raspunde probabil ca le consideram
moderne, le-am vazut eficacitatea mai mare sau mai mica asupra
elevilor si probabil ca multi dintre noi nu vom renunta la aplicarea
lor deoarece unele dintre ele né usureaza foarte mult munca, asa
cum sunt chestionarele online ce né ofera statistici si interpretari,
jocurile educationale digitale care 1i captiveaza pe elevii nostri si
noi reusim sa le formam competentele dorite intr-un mod atractiv
si placut, transmiterea lectiilor online, pentru cei care din motive
medicale nu pot participa fizic la ore, constituind un real ajutor in
favoarea acestora.

Consider ca aplicatiile fac lectiile mai creative si practice,
conceptele abstracte, complexe devin mai usor de inteles,
invatarea mixtd, aparutd la inceputul acestui an scolar fiind o
umbreld pentru diferite moduri de invatare in care cadrul didactic
imbina in mod armonios educatia traditionald cu metode didactice
diverse, un mix intre invatarea bazatd pe web/online cu invatarea
fata in fata.

Mesajele media si influenta
lor asupra comportamentului
receptorilor

De Ana-Maria Bahat

Scoala Gimnaziala, Aghires (Cluj)

Mass-media este o prezenta constanta in viata de zi cu zi, iar
efectele ei se resimt in diferite zone ale societdtii. Dupa Denis
McQuail (1987), mass-media poate actiona asupra: indivizilor,
grupurilor, institutiilor, intregii societatii, iar efectele ei pot afecta
societatea umana in mai multe dimensiuni: dimensiunea cognitiva
(schimbarea imaginii despre lume), dimensiunea afectiva (crearea
sau modificarea unor atitudini sau sentimente) si dimensiunea
comportamentald (schimbari ale modului de actiune a indivizilor si
fenomene de mobilizare sociala).

Continuturile mesajelor media difuzate influenteaza atat modul
de-a gandi si simti cat si modul de-a se purta si actiona al
individului. Sub impactul mesajelor media, sentimentele si
atitudinile se transforma in gesturi si comportamente. Personajele
din filme, reportaje, buletine de stiri, anchete pot reprezenta
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modele de comportament pe care de cele mai multe ori indivizii au
tendinta sa le imite. Aceste modele au o putere mare de sugestie
care stimuleaza emotiile, sentimentele, dispozitiile, vointa, dorinta
determinand atitudini de respingere sau acceptare. Imitarea
acestor modele de catre receptorii mesajelor media se poate
realiza pe deplin si are drept consecinta o transformare
semnificativa comportamentului lor.

Imitarea modelelor oferite de televiziune a fost intens cercetata de
catre A. Bandura si colaboratorii sai (1963—1966) iar in urma
acestor cercetari a reiesit ca expunerea la modelele oferite de
televiziune conduce la trei tipuri de efecte comportamentale
asupra receptorului: efectele modelarii (comportamentul
modelului intr-o anumita situatie este insusit de catre receptor
care ulterior intr-o situatie similara va manifesta acelasi tip de
comportament), efectele inhibatorii si dezinhibatorii (consecintele
comportamentului modelului pot stopa sau declansa reactii
asemanatoare din partea receptorului), efecte de facilitare (cand
comportamentul modelului il stimuleaza pe receptor sa realizeze
comportamente similare care fac parte deja din repertoriul
receptorului si sunt comportamente acceptate social).

Teoria modelarii formulata de catre Albert Bandura are ca scop
observarea modalitatii prin care oamenii dobandesc noi forme de
comportament in cadrul social. Procesul de invatare presupune
observarea modelului comportamental inainte de a-1 adopta si
apoi, prin imitare, insusirea lui. Identificandu-se cu respectivul
model sau aspirand la el, individul poate considera, constientiza
sau nu ca acel model este functionabil, iar in momentul in care se
confruntd cu o situatie similard, el isi aminteste modelul si il imita.
Daca, in momentul aplicarii, modelul a dus la rezolvarea unei
probleme sau la obtinerea unei satisfactii se ajunge la consolidarea
relatiei dintre stimul si raspuns prin obtinerea unor gratificatii sau
recompense. Drept urmare, sansele ca respectivul model de
comportament sa fie adoptat in mod repetat sunt in crestere
datorita efectelor pozitive obtinute.

in 1970, DeFleur a elaborat o teorie referitoare la normele
culturale potrivit careia mijloacele mass-media pot influenta
conduita umana datorita prioritizarii unor anumite subiecte care
dau de inteles oamenilor cd structurarea a fost facuta in mod
special pentru a oferi spre invatare anumite norme culturale.

Unele cercetari au aratat ca efectele mass-media contribuie la
intdrirea si confirmarea unor comportamente preexistente -
indivizii selecteaza din continutul transmis doar elementele care le
sunt familiare si relevante pentru ei, adica le confirma valorile si
normele lor de conduita si le resping pe celelalte.

In ceea ce priveste influentele mass-media asupra
comportamentului copiilor, parerile sunt diverse si contradictorii.
In acest caz, este de mentionat accesul copiilor la televiziune si
internet si implicit la mesajele media transmise de acestea (filme,
filmulete, videoclipuri, anchete, reportaje, stiri, articole). Toate
aceste tipuri de mesaje transmise prin canalele amintite mai sus
ajung la copii si au un impact semnificativ asupra
comportamentului lor. Prin modelele pe care le ofera acestea, i
indeamna pe copii sa imite comportamentul personajelor sale. in
acest fel, copiii pot invata atitudini si deprinderi prosociale
(acordarea de ajutor persoanelor care au nevoie de el, respectarea
persoanelor varstnice, protectia mediului), precum si adoptarea
unui model de viata sdnatos (practicarea unui sport, alimentatie
corespunzatoare, respectarea unui program), dar poate conduce si

la formarea unui comportament violent (copilul se va comporta
violent din cauza ca se inchipuie jucand rolul unui personaj din
film sau din desene animate) sau la folosirea violentei ca
modalitate de rezolvare a unor probleme (scenele de violenta din
diferitele programe pe care le vizioneaza ii induc copilului idea ca
de fiecare data cand cineva nu este de acord cu el sau apare vreo
problema va putea folosi violenta considerand acest lucru ca un
mod normal de abordare a situatiei).

Vizionarea in mod repetat a unor scene care contin violenta
duce in timp la desensibilizarea copilului, care va deveni mai
indiferent la acestea, mai insensibil, invatand sd le ignore sau
sa le accepte ca atare.

In acest fel, copiii isi pierd capacitatea de-a intelege suferinta
altora. De cele mai multe ori continuturile media prezinta
personajele violente intr-o lumina favorabila iar copiii, care nu au
inca capacitatea mentald de-a filtra mesajul transmis, ajung astfel
sa se identifice cu acel personaj considerand ca trebuie sa se
comporte la fel de violent. In concluzie violenta prezenta in
continuturile redate de televiziune sau accesate pe internet duce
inevitabil la reflectarea acesteia si in comportamentul copiilor
(verbal si nonverbal). Un efect important asupra
comportamentului la copii dar si la adulti il au spoturile publicitare
transmise pe diferite cai (televiziune, internet, presa scrisa, flyere)
care duc la crearea unor ,nevoi” necunoscute pana atunci iar daca
aceste false nevoi nu sunt indeplinite creeaza frustrari si
nemultumiri. Unele programe de televiziune promoveaza
pasivitatea, incurajand ideea de-a renunta la activitatile cotidiene
pentru a viziona in schimb programele oferite.

Mijloacele de comunicare in masa au rolul de agenti ai socializarii.
Mass-media sugereaza publicului ce comportament sa adopte, cum
sd actioneze si ce anume sa inteleaga dintr-un continut mediatic.
Ca agenti ai socializarii, mijloacele mass-media contribuie la
furnizarea de informatii despre modelele sociale de comportament.
Ceea ce ii preocupa pe cercetatori este daca aceste modele
prezentate sunt sau nu sunt in concordantd cu regulile morale ale
societatii si daca ele sunt apropiate de realitate. Expunerea zilnica
si continua la astfel de imagini a indivizilor poate determina efecte
puternice asupra comportamentului lor. Asadar, oamenii invata din
continuturile oferite de mass-media, dar informatiile deprinse pot
dezvolta sau modifica modalitatile de interactiune sociala.
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Scolaritatea mica - o etapa
dificila in dezvoltarea umana

De Silvia-Alina Ristea

Scoala Gimnaziala Nr. 18, Galati (Galati)

Scolaritatea mica, o etapa considerata a fi dificila in cadrul
dezvoltdrii umane, este cuprinsa intre 6 sau 7 ani si 10/11,
corespunzand ciclului primar (clasa pregatitoare - clasa a IV-a).
Corespunzand debutului unei perioade de studii, scolaritatea mica
vine cu o serie de dificultdti de adaptare, datorate schimbarii
regimului de viata al copilului, adaptarii acestuia cu o noua forma
de autoritate - invatatorul, relationarii acestuia cu alti elevi etc.
Toate acestea aduc modificdri considerabile in structura umana, la
nivel biofiziologic, psihic, intelectual, social, la nivelul structurilor
de personalitate.

In ceea ce priveste dezvoltarea biofiziologicd se remarcé, printre
altele, Inlocuirea dentitiei provizorii cu cea permanentd, fenomen
ce presupune dureri, stare de neliniste, agitatie, uneori dificultati
in vorbire sau transformari la nivel alimentar. Cresc in greutate cu
aproximativ 3 kg/an si In inaltime cu aproximativ 6 cm/an, osatura
se schimbd, articulatiile se Intaresc, musculatura mainii capatd noi
deprinderi, inclusiv creierul isi schimba perimetrul si desi neuronii
sunt complet formati in perioada intrauterind, celulele gliale isi
continua multiplicarea (aceste celule sunt cele care ofera suport
nutritiv neuronilor, intretinandu-i). In aceasta perioada sunt mai
agitati, capata deprinderi si iIndemanari noi, sistemul nervos fiind
in permanenta maturizare. De aceea, aceasta perioada este
insotita de procese importante de maturizare, la care se adauga,
conform Gratielei Sion, , dezvoltarea motivelor si intereselor de
cunoastere, posibilitatea de actiuni diversificate nu numai in plan
material, ci si mental, creste ponderea momentelor verbale in
analiza reprezentarilor sub impactul descrierilor si povestirilor
celor din jur, care devine o premisa a dezvoltarii memoriei logice
si a gandirii abstracte, creste indicele independentei proceselor
intelectuale care iau forma rationamentelor si care mediaza
demersurile cognitive solicitate de invatare.”

In ceea ce priveste maturizarea proceselor cognitive, se poate
aminti stricta legatura a acestora cu dezvoltarea sistemului
nervos. In jurul varstei de 7 ani cAmpul vizual al copilului se
largeste, sunetele incep sa fie percepute cu si 0 mai mare
acuratete, creste de asemenea gradul de stapanire al limbajului,
perceptia cdpatand dimensiuni noi si diferite. Creste interesul
pentru detalii scazand cel pentru intreg, spatiul incepe sa fie
perceput ca destructurat (stanga, dreapta, fatd, spate, lateral) si se
formeaza simtul orientdrii. Acestea sunt, bineinteles, formate prin
actul Invatarii.

Structura anului scolar si a invatamantului incepe sa 1i creeze
scolarului din ce in ce mai mult notiunea timpului, astfel el va
percepe zilele saptdmanii, lunile anului, momente ale zilei,

legandu-le de momente si activitati din viata sa. Procesele
imaginatiei si ale gandirii se dezvolta, el este mai interesat sa
realizeze povestiri si desene, deci reprezentari. Sunt realizate noi
combinatii de cuvinte si de imagini, copilul evoluand de la simple
reprezentari la grupuri.

Pana la 7 ani, copilul are o gandire intuitiva, in imagini. Dupa
aceasta varsta, gandirea devine operatorie, mobila si reversibila.
Dupa 7 ani, gandirea trece in stadiul operatiilor concrete (Piaget).
Astfel, se dezvolta logica matematica si operatiile logice, copilul
fiind capabil sa clasifice, sa numere si sa inserieze. De asemenea,
ideea de spatiu, timp si obiect se definitiveaza. Gratiela Sion
realizeaza in cartea sa o schema recapitulativa a tuturor
achizitiilor concrete ale scolarului mic, schema pe care o vom reda
pe scurt aici:

Structura operatorie concreta;

Reversibilitatea;

o Imbogatirea limbajului;

Asimilarea unor structuri gramaticale ce conduc la
dezvoltarea capacitatilor intelectuale;

Serierea;

Clasificarea;

¢ Numeratia in plan conceptual;

Organizarea notiunilor in ansambluri flexibile;

Structuri operatorii de clase;

L]

Structuri operatorii de relatii;

L]

Copilul inca se desprinde greu de experienta imediata.

Generalizari limitate.

L]

L]

Rationalizarile nu depasesc concretul.

In ceea ce priveste achizitia scris-cititului si dezvoltarea limbajului,
psihologii remarca aparitia si consolidarea constructiilor logice,
imediate, ce imbraca forma unor judecati si rationamente ce fac ca
acesta sa vada dincolo de datele senzoriale, el intrezarind date
precum cantitatea de materie, greutatea, volumul, timpul, viteza,
spatiul. Astfel, gandirea incepe sa surprinda fenomene noi,
ridicandu-se in planul abstract. Oamenii de stiinta afirma ca la 7
ani copilul cunoaste aproximativ 2500 de cuvinte, pe care le poate
lega in propozitii corecte. Progresul limbajului este impins de
deprinderile de a scrie si de a citi, copilul ajungand astfel sa
stdpaneasca aproximativ 5000 de cuvinte din vocabularul
fundamental al limbii. ,Invatarea limbii consta in insusirea de
formule corecte de exprimare. Activitatea orala si vizuala trebuie
sa fie intr-un echilibru prin citit si scris. Ordinea prezenta in
procesul instructiv-educativ a celor patru deprinderi fundamentale
este ascultarea (intelegerea), exprimarea, citirea si scrierea.
Pentru copilul in primul an de scoald, textul scris se asociaza cu
exersarea orala. Exersarea extensiva a citirii este premisa Insusirii
reale a cititului.”

Comunicarea este insotita, bineinteles, de elemente paraverbale si
nonverbale, elementele motorii fiind des prezente in procesul de
comunicare al scolarului mic. ,Mecanismele neurofunctionale care
stau la baza celor doua forme de limbaj arata ca vorbirea cere o
maturitate anume a sistemului nervos central, iar scrisul cere in
plus maturizarea unor capacitati de perceptie si
organizare-structurare si psihomotricitate care intervin mai tarziu
in dezvoltare. Gandirea, motivatia, afectivitate si vointa sunt
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implicate in ambele forme de limbaj” (E. Vrasmas). Astfel, printre
principalele momente ale actului comunicarii, autoarea enumera:

¢ Motivul si ideea generald a enuntului.

¢ Limbajul intern cu notatia semantica specifica.

¢ Structura semantica de profunzime.

¢ Structura semantica de suprafatd a limbii particulare.
¢ Enuntul verbal exterior.

¢ Se merge de la idee la cuvant si de la cuvant la idee.

Scrisul necesitd un alt grad de maturitate. ,Achizitia scris-cititului
necesitd pe langa dezvoltarea normald a aparatului verbo-motor si
dezvoltarea motricitatii large si fine. La un alt nivel, pentru
deprinderea scrisului este necesard, de asemenea, maturitatea
structurilor vorbirii, aceasta punand in evidentd legatura intre
vorbire si scriere. Observatiile arata ca daca sunt afectate
structurile vorbirii se manifestd si o anume incapacitate de
achizitie a limbajului scris” (op.cit.). Pentru ca un copil sa invete sa
citeasca el trebuie sa aiba vederea si auzul dezvoltat, limbajul de
asemenea trebuie sa fie bogat si tehnica vorbirii bine stapanita. E1
trebuie sa articuleze corect, sa pronunte corect pentru a dezvolta
mecanismele simple ale lecturii. Mai apoi acesta trebuie sa
dovedeasca competenta de intelegere si interiorizare a textului,
tehnici de lectura expresiva, de interogare a textului, etc.

Pentru ca un elev sa invete sa citeascd, parcurge o serie de etape.
Int4i, invata sunetele limbii si diferenta dintre sunet si litera.
Cuvantul este delimitat de vorbirea curents, iar in cadrul acestuia
se delimiteaza sunetele - vocale, consoane. Copiii invata cd in
limba romana cuvintele se citesc asa cum se scriu, deci principiul
predarii este unul fonetic. ,Etapele pe care copilul le parcurge in
deprinderea cititului sunt: descifrarea, citirea textelor simple,
automatizarea citirii, cresterea vitezei de citire cu voce tare sau in
gand care depinde de ritmul fiecdrui copil si intelegerea celor
citite. O alta treaptd a deprinderii cititului este citirea curenta si
corectd. Aceasta este citirea copilului care stie sa transpuna in
limbajul articulat semnele grafice. in ultima faza, citirea devine
expresiva si ar putea fi numita citirea afectiva. Aceasta depinde de
gradul de deprindere al citirii corecte si curente. Ea devine un
instrument de lucru pentru dobandirea de noi informatii” (E.
Vrasmas).

Pentru a invata sa citeasca scolarul mic parcurge o etapa in
gradinita, apoi o etapa denumita abecedara si una postabecedara.
In cea de-a doua se capata deprinderea scrierii literelor, apoi a
cuvintelor si mai tarziu a propozitiilor. in urméatoarea etapa
aceasta competenta presupune insusirea unor modele, a regulilor
de ortografie si punctuatie, remarcandu-se o viteza a scrierii si o
mai buna stdpanire a organizarii spatiului. Creste controlul motric,
raportul vizual dintre ochi-mana, intentia de a scrie si a exprima
prin scris devenind mult mai clara.
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Necesitatea utilizarii
experimentelor si lucrarilor
practice la biologie

De Adelin Stanciu

Scoala Profesionald, Gropnita (Iasi)

Predarea biologiei nu reprezinta doar transmiterea de cunostinte,
informatii, de dezvoltarea intelectului, ci si valorificarea
aptitudinilor, dezvoltarea deprinderilor si abilitatilor, formarea de
atitudini. Prin metodele didactice aplicate la clasa, profesorul de
biologie poate stimula simtul practic al elevilor in mod direct:
experimentul didactic asociat cu observatia, lucrarea practica de
laborator si demonstrarea cu ajutorul modelelor biologice vii sau
conservate. Toate aceste metode didactice asigura realizarea in
practica a unei activitati proiectate mintal, conform unei strategii
didactice, un instrument de lucru prin care se formeaza abilitati de
manuirea a aparaturii de laborator, a ustensilelor de observare si
analizare a materialului biologic etc.

Experimentul este o metoda de baza in studiul disciplinei viului,
caracterizatd de realizarea de catre elevi, in mod independent, in
laboratorul de biologie sau pe teren, in investigare, a unor
activitati de cunoastere a realitatii Inconjuratoare prin efectuarea
unor experimente, in special, de fiziologie animala sau vegetald,
sub indrumarea profesorului. Se aplica in activitati de producere,
reconstruire si modificare a unor fenomene si procese in scopul
studierii lor.

Invatarea prin experiment ofera elevilor un nivel corespunzator de
indrumare si orientare cand incep, analizeaza, observa,
investigheaza singuri, dar continuam sai sprijinim pe masura ce-si
desfasoara sarcina de lucru. in invétarea prin experiment accentul
se pune pe a-l face pe elev responsabil pentru propriul proces de
invatare; practic le dezvoltam latura independenta prin care pot
analiza singuri un material didactic, pot formula ipoteze: de ce s-a
intamplat asa? si pot dezvolta si concluzii, pe baza carora
cercetarea ulterioara progreseaza.

Ca persoane care invatd, elevii pot avea stiluri de invatare diferite
si prefera sa fie activi In diferite feluri: fie activi, kinestezici si
entuziasti in noile experiente, fie sa adune informatii si sa
reflecteze asupra lor inainte de a ajunge la o concluzie, ori sa fie
analitici si sa integreze observatiile noastre in teorii rationale sau
sa fie foarte pragmatici, incercand lucrurile fara discutii lungi.

Un exemplu de experiment ar fi evidentierea respiratiei aerobe
dupa oxigenul degajat, ce trebuie realizat intr-un laborator de
biologie. Pentru aceasta, se introduc seminte incoltite de grau sau
porumb in doua pahare Erlenmeyer. Un pahar se inchide cu dop,
iar celalalt este ldsat descoperit. Vasele se saseaza la intuneric
cateva ore pentru a impiedica fotosinteza. Se scoate dopul de pe
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paharul 1 si se introduce o lumanare aprinsa. La fel se procedeaza
si in vasul martor 2. Se constatd ca lumanarea se va stinge in
primul caz, deoarece semintele incoltite in procesul de respiratie a
consumat oxigenul, gaz care intretine arderea, pe cand in vasul
martor, luménarea nu se stinge. Cum putem dezvolta abilitati si
atitudini elevilor? Dupa transmiterea informatiilor teoretice legate
de respiratie, elevii vor constata singuri ca acest proces fiziologic
este unul cat se poate de evident in realitate, intalnit la toate
organismele. Prin utilizarea unui organism-model, ajungem de la
particular la general, putand enunta ca respiratia celulara este un
proces fiziologic universal, realizat de la microorganisme la
macroorganisme. Prin observatie, elevii pot analiza si cum s-a
realizat germinarea semintelor (un experiment separat), dar si
cum a fost consumat oxigenul din vasul Erlenmeyer.

Asadar, prin studierea fenomenelor in procesualitatea lor, prin
familiarizarea cu demersul si metodologia investigatiei stiintifice,
prin formarea abilitatilor motrice, practice, de lucru cu aparatura
specifica stiintelor biologice si dezvoltarea spiritului de
investigatie si de observatie, experimentul didactic ocupa un loc
extrem de util in dezvoltarea metacognitiva a elevilor de gimnaziu
si liceu.

In momentul in care activitatea didactici de observatie trece din
modalitate independenta in modalitate dependenta, experimentul
se transpune in altd metoda didactica: demonstrare cu ajutorul
mijloacelor didactice. Elevul nu mai are contact direct cu metoda
de lucru a experimentului, ci analizeaza ceea ce realizeaza
profesorul in laborator sau la catedra. Investigarea si constatarea
individuala a unor fenomene se diminueaza. Aceasta modalitate ar
putea fi utilizata in cazul elevilor care nu au inca deprinderile
necesare de lucru cu aparatura sau cu ustensile ce necesita un
protocol special de securitate.

Asadar, am putea mentiona ca metoda demonstratiei este mai mult
una intuitiva, in care obiectele sau fenomenele sunt prezentate de
catre profesor in fata elevilor pentru a confirma sau a dovedi
adevaruri, actiuni, comportamente. Poate imbraca diferite forme:
cu obiecte in stare naturald, cu actiuni, cu substitute (fotografii,
planse, materiale tridimensionale), de tip combinat sau cu mijloace
tehnice. Bineinteles, cea mai convingatoare este demonstrarea cu
obiecte in stare naturald, mai ales daca in fata elevilor, profesorul
aduce un soarece de laborator sau vreo broasca, starnind sunete
de disperare pe de o parte sau de fericire pentru altii, de alta
parte. Invatarea capata o notd deosebit de convingatoare. Prin
utilizarea obiectelor conservate (vase cu animale sau organe
animale in formol), se dezvolta spiritul de observatie, insa elevul
nu participa la procesul efectiv de realizare a preparatului, ci il
primeste gata realizat, ca un bun gata de analizat. Daca am lua
exemplu anterior, cel cu evidentierea respiratiei aerobe la
semintele Incoltite, am putea mentiona ca demonstratia devine ca
metoda de baza a activitatii, in momentul in care profesorul
realizeaza activitatea si le expune elevilor metoda de lucru si
rezultatul. Elevii pot trage doar concluziile, dar nu ajung singuri la
acestea, printr-o metoda deductiva. Bineinteles ca este de
preferat, in cazul claselor cu efective mari de elevi, in lipsa unui
spatiu adecvat, a unor elevi nemotivati si dornici de activitate,
lipsei de timp sau in conditiile actuale pandemice, imposibilitatea
aglomerarii elevilor in apropierea imediatd a profesorului,
necesitand pastrarea unei distante de siguranta.

De asemenea, experimentul nu-l putem confunda cu lucrarile de
laborator unde se fac: disectii, studiul morfologiei externe si

interne a unor organisme vegetale si animale, analiza unor
preparate, etc. Combinand experienta cu actiunea, metodele
experimentale accentueaza caracterul aplicativ al predarii,
favorizeaza realizarea unei mai stranse legaturi a teorii cu
practica. A experimenta inseamna a-i pune pe elevi in situatia de a
concepe si de a practica ei insdsi un anumit gen de operatii cu
scopul de a observa, a studia, a dovedi, a verifica, a masura
rezultatele. In schimb, lucrarile practice au un caracter tranzitiv
fiind orientate spre aplicarea cunostintelor. Se deosebesc de
experimente, acestea din urma fiind orientate spre transformarea,
intr-un fel oarecare, a realitatii, a starii de existenta a lucrurilor si
fenomenelor. Gama lucrarilor practice este extrem de larga,
incepand cu obisnuitele aplicatii practice, continudnd cu cele de
proiectare si incheind cu cele de executie, de constructie ori de
creatie; de analiza, comparare, de cercetare, de disectie, de
microscopie, bazate pe experiente etc.

Biologia fiind incadrata in aceeasi arie curriculara cu matematica,
am putea defini urmatoarea inecuatie:

DEMONSTRATIE
Dacd demonstratia, in diferite sale forme este realizata

preponderent de catre profesor (metoda de lucru), experimentul
implica cel putin un elev ce realizeaza sub supravegherea
profesorului, procesul experimental, iar lucrarea practica implica
aproape toata clasa de elevi, organizati pe grupe sau chiar
individual in limita materialelor disponibile, fiind si cea mai
complex metoda didactica. Toate acestea dezvolta spiritul de
observatie si investigare, a unor deprinderi si tehnici de lucru
specific biologiei, starnind motivatia si interesul pentru studiul
acestei frumoase discipline.
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Strategii ale postlecturii.
Abordare practica a basmului
popular Praslea cel Voinic si
merele de aur

De Gina-Emanuela Barzoi

Scoala Gimnaziala Stefan cel Mare, Botosani (Botosani)

r-.

Postlectura poate constitui un moment important in receptarea


https://iteach.ro/experientedidactice/strategii-ale-postlecturii-abordare-practica-a-basmului-popular-praslea-cel-voinic-si-merele-de-aur
https://iteach.ro/experientedidactice/strategii-ale-postlecturii-abordare-practica-a-basmului-popular-praslea-cel-voinic-si-merele-de-aur
https://iteach.ro/experientedidactice/strategii-ale-postlecturii-abordare-practica-a-basmului-popular-praslea-cel-voinic-si-merele-de-aur
https://iteach.ro/experientedidactice/strategii-ale-postlecturii-abordare-practica-a-basmului-popular-praslea-cel-voinic-si-merele-de-aur
https://iteach.ro/profesor/gina.barzoi
https://iteach.ro/profesor/gina.barzoi

literaturii datorita faptului cd, odata incheiata lectura unui text
literar, dialogul cu opera nu se incheie. Dialogul cu opera se
Lextinde” prin asezarea ei in contexte sau in vecinatati artistice
sau non-artistice largi. Se poate asocia creatia literara interpretata
deja cu alte modalitdti de reprezentare artistica (spectacol de
teatru, ilustrare grafica, text multimodal) sau cu alte opere literare
si non-literare avand o tema comuna. De asemenea, poate fi si un
punct de pornire pentru exercitii de scriere creativa, de rescriere
partiala sau integrala a operei, prin modificarea formulei estetice
sau a registrului, prin schimbarea timpului si spatiului in care se
petrece actiunea. Postlectura apare astfel ca un moment al
revelarii adevarurilor cartii, al descifrarii codurilor din carte, un
moment care poate inchide lectura sau o poate deschide spre alte
noi experiente de cunoastere.

Articolul de fata propune o modalitate de iesire din textul literar, o
abordare practica a basmului popular Praslea cel Voinic si
merele de aur, foarte aproape de asteptarile noii generatii. Am
construit momentul postlecturii pe baza unui joc, creat pe baza
unui ghid al angajatorului. fn urma discutiilor ulterioare
interpretarii textului, am observat ca elevii nu numai ca identifica
elementele de subtilitate ale basmului, ci se si identifica cu eroul
in ceea ce priveste experienta unui traseu initiatic.

Jocul presupune o prelectura retard a basmului si include o
discutie pe marginea elementelor de subtilitate din text sub forma
unui ghid al angajatorului. Elevii sunt antrenati prin acest
exercitiu pentru a intelege esenta personajelor, situatiile limita
prin care trec, evolutia lor, experienta de viata acumulata,
incadrarea intr-o tipologie. Ceea ce mi-a atras atentia a fost modul
in care elevii au identificat situatiile problematice din text si au
gasit variante de rezolvari la aceste situatii. Reticenta la lectura
basmului a fost astfel inlocuita cu placerea jocului didactic, prin
care elevii au fost pusi sa identifice calitati ale personajului
principal, personaj tanar, care, pentru a ocupa un ,job” tentant,
trebuie sa-si foloseasca abilitatile si sa-si demonstreze
competentele practice. De aici, mi-a venit ideea sa dau cuvantul
elevilor de gimnaziu pentru a vedea daca raspund unui asemenea
experiment, numai ca l-am propus ca o evaluare pentru iesirea din
text. Intentia mea a fost sa verific daca, dupa studiul basmului
popular Praslea cel Voinic si merele de aur, elevii de gimnaziu
au suficienta experienta de viata acumulata si si-au format o
competenta analitica pentru a-si crea oportunitati de dezvoltare
personala. S-a dovedit ca si cititorii de gimnaziu sunt pregatiti
pentru a avea reactii, atitudini sau Intrebari in legatura cu
alegerea unui loc de munca, practicarea pe viitor a unei meserii
potrivite sau problema reconversiei profesionale in cazul in care
acest lucru ar fi necesar.

Daca pana acum am discutat cu elevii textul ca forma literara
specificd, am pregatit iesirea din text cu o intrebare: ,Credeti ca
regasiti in viata reala situatii asemandtoare care solicita, pentru a
avea succes, exploatarea unor calitati asemanatoare cu ale
eroului?”. intrebarea a oferit elevilor de clasa a V-a prilejul de a
explora la maximum procesul prelecturii si pe cel al lecturii,
deoarece au avut de imaginat rezolvari posibile ale situatiilor
dificile din basm, evidentiindu-se astfel abilitatile, competentele
practice, motivatiile personajelor din basm in lupta lor pentru
cucerirea victoriei. In acelasi timp au extrapolat situatiile din basm
in lumea reala: de ce calitati au nevoie ei, daca doresc ca mai
tarziu sa ocupe un loc de munca tentant?

Situatia 1: Celor trei fii ai imparatului (,puternic si mare”) li se
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ofera sansa unui job posibil, realizabil, de a pazi marul de aur si de
a prinde pe hotul merelor de aur. Culoarea galbena, a aurului este
o culoare a luminii si a vietii. Galbenul este culoarea vesniciei, tot
asa cum aurul este metalul nemuririi. Lumina de aur devine uneori
o cale de comunicare cu sens dublu, un mijloc intre oameni si zei.
Galbenul-auriu este un atribut al puterii regilor si imparatilor, un
atribut ce aratd originea divina a puterii lor. In Gradina
Hesperidelor ( metafora pentru spatiul existentei eterne) exista
pomul care face mere de aur, care asigura nemurirea, si din care
reuseste sa obtind cateva mere doar Heracles ( Hercules), eroul
fortei si al vitejiei. Praslea, cel mai mic dintre fii, vrea sa-si incerce
norocul cu prinderea hotilor de mere, in timp ce fratii mai mari au
esuat, dar tatal, imparatul il numeste ,nesocotit” si ,mucos”.

Problema: Atitudinea imparatului este una de descurajare. De ce?
Alegeti si justificati-va opinia: a). pentru ca fiii nu sunt capabili de

a prinde hotul; b). pentru ca tatdl este néincrezator in aptitudinile

acestora; c). pentru ca tatal doreste sa-1 identifice pe cel ,voinic si

deprins cu nevoile”.

Situatia 2: Cei 3 fii se arunca in lupta pentru castigarea job-ului,
fara a sti daca li se potriveste si la ce se expun, pentru ca ,toti
paznicii din toatd impdratia si cei mai alesi ostasi n-au putut sa
prinzd pe hoti.”

Problema: Mobilul celor trei fii de imparat este diferit. El reiese
din verbele folosite in legatura cu cei trei tineri. Selectati
impulsurile care le determina alegerea - orgoliul, dorinta de a-1
face pe imparat mandru de feciorul sau, complexul de inferioritate
- si analizati fiecare situatie in parte: a). fiul cel mare - ,tatd, md
prinz cd voi pune mdna pe acel talhar care né jefuieste.”; b). fiul
cel mijlociu - ,se lega ca el va prinde pe hotii care ii facea atdta
intristrare impdratului.”; c). fiul cel mic - ,tatd, mai lasd-1, sd-mi
incerc si eu norocul.”

Situatia 3: Avantaje/dezavantaje ale status-quo-ului ( starii
actuale a lucrurilor).

Problema: incercati sa identificati partea buna a esecului celor
doi fii mai mari (,- Pentru mine n-are sd fie asa mare rusine, zise
Praslea; fiindcd nu numai cd sunt mai mic, dar nici nu md leg ca sd
prinz pe talhari, ci numai o cercare sd fac.”), raportandu-va la
impulsul care a generat alegerea pentru fiecare dintre ei si partea
dezavantajoasa a reusitei mezinului ( ,Fratii sdi prinserd pizmd pe
el pentru cd fusese mai vrednic decdt ddnsii si cdutau prilej ca sa-1
piarza”).

Situatia 4: Probabil cd atitudinea imparatului are o justificare. El
stie ce cauta, ca angajator: ,Doresc prea mult sd vdz la masa mea
mdcar un mdr din acest pom care m-a tinut atdta sumd de bani” si
ia in considerare acest lucru, in timp ce fiii lui mai mari nu
trateaza situatia cu seriozitate si sunt coplesiti de ispita somnului
in timpul noptii de veghe a marului: pe fiul cel mare ,somnul il
coplesi si cdzu ca un mort...”;fiul cel mijlociu ,pdti ca si frate-sdu
cel mare”; doar Praslea se pregateste cum trebuie pentru a
indeplini dorinta tatdlui, cerintele angajatorului.

Problema: Daca fiii ar trebui sa aibd in vedere urmatoarele
repere, cum s-ar raporta la ele? Fiul cel mic are unele avantaje pe
care stie sa le valorifice.

Repere: 1). Cunostinte si pregdtire temeinice: ,Prdslea se ducea
adesea prin grddind, da ocol mdrului si tot pldnuia.” 2). Abilitati,
competente practice: ,Cum veni seara, se duse, isi lud cdrti de
cetit, doud tepuse, arcul si tolba cu sdgetile. Isi alese un loc de



pdnda intr-un colt pe lana pom, bdtu tepusele in pamdnt si se puse
intre ele... sd se loveascd cu barba...si cu ceafa...” 3). Calitati
umane: ,Fiul sdu nu se ldsa cu una cu doud.” 4). Preferinte,
motivatii: ,Eu nu md incumet a prinde pe hoti, ci zic cd o incercare
de voi face si eu, nu poate sd-ti aducd nici un rdau.”

Situatia 5: Tanarul Praslea trece prin situatii de prag (limitd) in
care alege corect.

Problema: Asociati invataturile cu situatia de prag aferents,
indicand episoade specifice.

Situatia de prag: Lupta cu zmeii ( mai ales cu cel mic); Pacalirea
fratilor mai mari cand acestia vor sa-l lase in prapastie; Iesirea la
suprafata pamantului.

1. Lupta cu zmeii, mai ales cu zmeul cel mic aminteste de lupta lui
Hercules cu prorocul si scoate in evidenta forta, vitejia, priceperea
in luptd a lui Praslea care este ajutat de fata de imparat cea mica
si de corbul ce toarna seu peste el si prinde putere si-l invinge pe
zmeu. 2. Intuitia lui Praslea ii spune ca fratii il vor mort si astfel i
pacaleste punand un bolovan in locul sdu la iegirea din groapa. 3.
Ajutorul dat de zgripsoroaica lui Praslea este cel de a-1 aduce la
suprafata ca rasplata pentru ca i-a salvat puii de moarte.

invatatura/experienta existentiald acumulata: a). S&
ocrotesti/sa aperi cu generozitate, ascultandu-ti vocea interioara.
b). Sa depdsesti aparentele pentru a ajunge la esenta. (Frate,
frate, dar branza-i pe bani!) ¢). Sa nu acorzi increderea ta cu
usurintd. d). Sa-ti faci prieteni de calitate. e). Sa ceri ajutorul. f).
Sa crezi in puterile tale. g). Sa lupti pentru a-ti indeplini dorintele.

Situatia 6: Praslea trebuie sa participe la un interviu sau sa dea
niste probe practice (3) pentru ocuparea postului, prin care sa
demonstreze ca el este salvatorul fetelor de imparat si detinatorul
madrului de aur.

Problema: Comenteazd ,Cele 7 reguli de aur” ale lui Praslea.

Regula de aur: 1. Planificarea in detaliu: ,se bdgd ucenic la
argintar.” 2. Organizarea in timp: ,iti voi da furca de azi in trei
zile”3. Stabilirea de sarcini precise: ,0 odaie sd lucreze singur, o
trdistutd de alune, cdte un pahar de vin bun.”4. Folosirea
abilitatilor, calitdtilor: ,se inteleserd la cuvinte, se invoird si lucrul
se si sdvdrsi cu bine”. 5. Prezentarea, aspectul ingrijit: ,haine noi”.
6. Varianta, alternativa unui alt job: sdgeata ,celui mai mic ii cdzu
dinainte” (ar putea fi un arcas bun). 7. Parerea altor persoane
despre decizia ta: ,pedeapsa sd o ia de la Dumnezeu.”

Situatia 7: Praslea 1i arata imparatului lista lui si completeaza
amandoi o fisd de autoevaluare, respectiv de evaluare.

Evaluare. 1. Lista abilitatilor si a competentelor: ,nu se ldsa cu
una cu doud”; ,se uitd cu sfiald in toate pdrtile”; ,a ranit pe hot”;
,am eu ac si de cojocaul tdu” ( al zmeului celui mic); ,simtise cd
fratii ii poartd simbetele”; il facu in bucdtele” (pe balaur); ,isi
tdie o bucatd de carne din coapsa piciorului”; ,s-a intristat in
sufletul lui”; ,mdrturisi in adevdr”; ,ardtd mdrul de aur al
zmeului”; ,1i iert” (pe fratii mai mari). 2. Acest inventar il poate
face pe Praslea sa se gandeasca si la alte posturi precise pentru
care ar vrea sa candideze: ucenic la argintar, arcas. 3. Acest
inventar de abilitati si calitati il poate face atat pe Praslea, cat si
pe tatdl sau sa aprecieze faptul ca voinicul este capabil ca ,dupd
moartea tdtdné-sdu sd se suie in scaunul impdradtiei.”

Autoevaluare. Fisa de autoevaluare contine un inventar al
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abilitatilor si calitatilor fiecaruia dintre elevi, inventar care ar
conduce la orientarea catre o anume profesie sau reorientarea
cétre o altd profesie la care elevul nici nu s-a gandit pana acum. in
inventarul de autoevaluare elevii completeaza zece calitati umane
pe care considera cd le au in momentul de fatd; trei experiente de
viata, chiar si de scurta duratd, din care au invatat ceva important;
trei sarcini precise (activitati scolare, functii in cadrul colectivului
de elevi, responsabilitati din mediul familial) pe care le-au dus la
bun sfarsit; trei tipuri de pasiuni, hobby-uri, activitati mai
interesante decat cele legate strict de practicarea unei meserii, pe
care le au, iar in final noteaza cum se vad ei in ochii celorlalti (o
impresie, o parere, o imagine de ansamblu; de exemplu, elevul X
este vazut de ceilalti ca un informatician de succes).

Activitatile de postlectura permit asadar cititorilor sa inteleaga
textul la nivel global si, pentru ca au la baza strategii antrenante,
sunt mai apropiate de activitatile non-formale care ii ajuta pe elevi
sa descopere frumusetea actului lecturii.
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Cum a devenit metoda
interactiva de invatamant
teatrul japonez de hartie -
Kamishibai

De Adriana-Noxi Rotaru

Scoala Gimnaziala Grigore Moisil, Galati (Galati)

Teatrul japonez de hartie este o forma de a spune povesti copiilor,
in care povestitorul se foloseste de un set de ilustratii ce sunt
introduse si derulate intr-o scena mica de lemn. Aceasta metoda
de povestire isi are originea in templele budiste japoneze din
secolul al XII-lea, cand calugarii foloseau ilustratii pentru a
prezenta povesti cu continut moral copiilor sau unei audiente
analfabete. Astdzi, 1i descoperim veleitdtile formative, pe care le
valorificam cu succes in activitatile curriculare de zi cu zi, la clasa
sau in activitati extracurriculare.

Prolog: Vasile era blond cu ochi albastri, foarte vorbaret si
extrovertit. Venea la scoala cu o bicicleta pitica la care pedala iute
ceea ce-l facea sa semene cu un catelus cu picioare scurte
straduindu-se sa tind pasul cu stapanul. Parca bicicleta la mine
acasa fiindca locuiam aproape, asa ca aveam parte de cel mai
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voios ,buna dimineata, doamna!” posibil. Né impartasea in fiecare
zi aventurile sale, aventuri care la sapte ani nu puteau fi decat
uimitoare. Intr-o dimineat, inainte chiar de a-si da jos ghiozdanul,
né-a anuntat transfigurat ca motanul lui Churchill, disparut de o
saptamana, s-a intors acasd. Spre hazul tuturor, a spus o poveste
adevaratd, simpld, frumoasa si proaspatd, atat de potrivita vietii
copiilor din acel loc care seamana cu un rai. Le-am sugerat sa o
scrie.

In toamna anului 2016, eram inca invatatoare la Scoala Gimnaziald
Magureni, in cea mai izolata localitate din Insula Mare a Brailei. in
clasa mea, invatau simultan copii de la clasele I, a II-a si a III-a.
Vasile fiind clasa I, nu putea inca scrie, dar i-au scris colegii mai
mari povestea , Extraordinarele aventuri ale motanului Churchill”.
Avantaj al clasei simultane. Cei mici au avut sarcina sa o ilustreze.
Am impartit-o impreuna pe scene si au transformat-o in banda
desenata. Au vrut apoi sa o interpreteze. Si... a devenit activitatea
lor preferata. Lectii de stiinte sau probleme de la matematica ei le
transformau in banda desenata si le interpretau. Unii scriau, unii
desenau, toti interpretau. Eu eram moderator astfel incat sa fie
indeplinit scopul lectiei.

Am Inceput sa fac cercetari ca sa pot exploata didactic activitatea
cat mai bine. Asa am aflat ca ceea ce faceam purta deja un nume,
Teatrul de hartie japonez sau Kamishibai. Am gasit si un foarte
bine realizat: ,Ghid de lucru pentru invatdatori - Ateliere de teatru
Kamishibai,, al autoarelor Iulia Iordan, educator muzeal, si
Angelica Mihailescu, cercetator la Institutul de Stiinte ale
Educatiei

Conform autoarelor, ,Kamishibai, teatrul japonez de hdrtie, este o
formd de a spune povesti copiilor, in care povestitorul se foloseste
de un set de ilustratii ce sunt introduse si derulate intr-o scend
micd de lemn. Aceastd metodd de povestire isi are originea in
templele budiste japoneze din secolul al XII-lea, cind cdlugdrii
foloseau ilustratii pentru a prezenta povesti cu continut moral
copiilor sau unei audiente analfabete. Kamishibai-ul a supravietuit
secolelor, iar din anul 1920 a rdmas in forma pe care o cunoastem
astazi”.

Devenit pasiunea mea, l-am rafinat putin pentru a fi destul de
solicitant si pentru elevi mai mari. In forma originara, interpretul,
unul singur, se ageza in spatele scenei. Kamishibai-ul fiind o forma
de storytelling, presupune interactiune cu auditoriul, dar aceasta
trebuie sa fie una discreta pentru ca accentul sa cada pe ilustratie
si nu pe gestica. Ilustratiile erau asezate in scena de lemn/ butai,
iar in timpul interpretarii, se scoteau una cate una. Iin forma
inovatd de mine, o trupa de 10 copii gesticuleaza, danseaza, cantd,
se misca intr-un spatiu redus, poartd costume, are si manipuleaza
recuzita, pastrand totusi ritmul temperat si oarecum rigid al
teatrului japonez traditional.

Potrivit cercetarilor efectuate de autoarele ghidului mentionat si
conform propriilor mele observatii, Kamishibai ofera o multitudine
de aplicatii didactice prin care pot fi dezvoltate competentele de
comunicare oralad si scrisa (tehnicile de povestire orald, modalitati
de redactare a unui text, exersarea rolului de ascultdtor;
interactiunea cu colegii; negocierea si asumarea unor sarcini de
lucru in grup), competentele de comunicare si in limbi strdine,
competentele digitale; competentele civice si sociale;
competentele culturale si artistice; "a Invata sa inveti”; initiativa si
autonomie personald, precum si valentele atitudinale (motivatia
pentru lectura, dorinta de a crea ceva, perseverenta de a duce la
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bun sfarsit o sarcind. Din punctul meu de vedere, dupa ce am
experimentat aceasta forma de teatru in situatii diverse despre
care voi vorbi mai jos, este o metoda fara egal in descoperirea/
autodescoperirea talentelor, dezvoltarea creativitatii si inteligentei
emotionale a copiilor.

Ghidul foarte complet scris de Iulia Iordan si Angelica Mihailescu,
disponibil gratuit pe internet, detaliaza fiecare etapa de realizare a
povestilor kamishibai:

,1. Introducere. Copiii vor fi familiarizati cu teatrul de tip
Kamishibai prin intermediul unei demonstratii, pentru care se va
folosi fie 0 scena si o poveste deja scrisa si ilustrata.

In functie de varsta copiilor, invatatorul le va povesti pe scurt si
istoria kamishibai-ului.

II. Realizarea povestii

1.Discutie introductiva: invatatorul varealizao scurté discutie
despre poveste in

general: care sunt povestile lor preferate, ce (fel de) personaje ii
fascineaza, ce le-ar placea sa gaseasca intr-o poveste, ce nu le
place sa gaseasca in povestile pe care le citesc, daca au ascultat
povesti plictisitoare, care anume, de ce erau plictisitoare , daca
le-ar placea sa scrie o poveste despre ce ar fi aceasta, ce este
aceea o0 poveste.

2. Anuntarea temei: Elevii vor fi afiutati ca vor crea impreuna o
poveste, pe care apoi ovor ilustra si interpreta prin intermediul
tipului de teatru Kamishibai = “teatru de hartie”, tehnica specifica
teatrului asiatic prin care un povestitorruleaza mai multe imagini
in fata unui public, rostind in acelasi timp si textul povestii.

Povestile pot fi realizate folosind tehnici diverse in functie de
varsta si experienta grupului de copii: tehnica personajului,
tehnica inceputului dat, tehnica obiectelor, tehnica cartilor de joc,
tehnica situatiei.

Poti stabili etape de scriere ale povestilor pentru ca astfel se
lucreaza mai eficient, mai rapid, mai aplicat

stabilirea temei povestii se va face pe cat posibil de comun
acord;

cadrul didactic va stabili un anumit numar de ilustratii,
respectiv de episoade. Acest aspect va fi in concordanta cu
varsta copiilor, numarul acestora, posibilitatile de lucru etc.
Fiecare copil va fi implicat in toate cele trei etape ale
realizarii Kamishibai-ului, atat in partea de povesteside
ilustratie, cat si in cea finala deinterpretare sau ascultare.

alegerea unei anumite tehnici de inventare a povestii: in cazul
in care copiii sunt de varsta mica sau se afla la un prim
exercitiu de acest fel, se pot alege tehnici care sa utilizeze
obiecte sau imagini

inventarea si scrierea povestii cu toate partile ei componente;

lectura acesteia cu voce tare dupa ce a fost finalizata;

L]

identificarea unui titlu potrivit;

L]

stabilirea secventelor care vor fi ilustrate;

L]

schitarea unui story-board pentru a vizualiza mai bine
povestea si a face trecerea spre atelierul de ilustratie.

Etapele realizarii ilustratiilor pe care si eu le-am respectat la toate
povestile si cu toate echipele cu care am lucrat sunt:

1. Definitivarea story-board-ului



2. Distribuirea sarcinilor. Copiii vor fi impartiti pe echipe sau
vor lucra individual. Vor primi, fiecare, cdte un episod de ilustrat.
Cei mai mari pot primi chiar biletele cu textul corespunzator sau
vor trage la sorti scenele de ilustrat.

3. Schita. Copiii vor schita mai intai in creion imaginea pe care o
vor crea. Invatatorul va urmari concordanta intre desenele
copiilor. Se vor stabili caracteristicile fiecarui personaj,
caracteristici ale locului/locurilor unde se desfasoara actiunea sau
alte detalii importante din poveste pentru a se ajunge in final la o
unitate vizuala a ilustratiilor.

4. Colorarea desenelor. Copiii vor definitiva imaginile folosind
diverse tipuri de culori: creion/carbune, tempera, guase, creioane
colorate/cerate sau folosind colajul. Invatatorul va coordona
activitatea copiilor, urmarind ca acestia sa respecte unitatea
cromatica, caracteristicile fiecarui personaj sau obiect semnificativ
din poveste. Se va realiza si o pagina cu titlul care sa contina o
imagine reprezentativa pentru intreaga poveste.

5. Finisarea ilustratiilor. Dupa ce copiii au terminat de realizat
ilustratiile, acestea vor fi asezate una langa cealalta si vor fi
analizate . Daca va fi nevoie, se vor face retusuri, iar dupa uscare
se vor intoarce si se vor numerota. Episoadele textului se vor
printa separat, apoi vor fi decupate si lipite pe spatele imaginilor:
pe spatele paginii cu titlul povestii se va scrie textul corespunzator
primului episod, pe spatele ilustratiei primului episod se va scrie
textul corespunzator celui de-al doilea”

In anul 2017, dupa 23 de ani, am parasit insula si pe copiii de
acolo sau, cum spun uneori, ,am fugit din rai pe geam”. Scoala
Gimnaziala ,Grigore Moisil” din Galati, unde activez de deja 4 ani,
a fost o provocare din prima clipa si pana astazi. Libertatea
absoluta de care m-am bucurat la Magureni, respectul, increderea
neconditionatd a comunitatii in profesionalismul meu, firea cam
voluntara - trebuiau aici demonstrate, castigate, stapanite. Desi
colegii de la Galati au fost binevoitori, era de datoria lor sa ma
supravegheze cu coada ochiului, parintii cu ochii micsorati de
scepticism, iar elevii cu ochii rotunjiti de curiozitate. Toate
caracteristicile comunitatii scolare se schimbasera ca pozitia
betisoarelor colorate eliberate din stransoarea palmei in jocurile
marocco.

fnarmata cu o scena profesionald bricolata de sotul meu si cu un
set de planse in creion ilustrand textul ,Elmer si dragonul” dupa
,Dragonul tatdlui meu” de Ruth Stiles Gannett, desenate impreuna
cu un vecin de bloc de 15 ani, care a incercat in toate scenele sa
evite fata personajului principal fiindcd ,nu stiu sd desenez
chipuri”, m-am prezentat la Comisia metodica din care faiceam
parte, crezand ca vor pleca de acolo convertite. Le-a placut ideea
colegelor mele, au vrut s afle mai mult, dar au concluzionat ca
aceasta activitate este prea crono-, energo- si toate celelalte -fagii
care né devoreaza pe noi in aceastda meserie.

Am respirat adanc, am hotarat cd doar ochii de mici salbaticiuni ai
elevilor ma preocupa si le-am propus lor ca activitate
extracurriculard teatrul de hartie. Cu o echipa de 17 elevi din clasa
mea, am incercat sa dramatizam in tehnica teatrului de hartie
povestea celor trei purcelusi. Ei au inteles repede ca aceastd forma
de teatru este solicitantd ca timp si volum de munca.

La a doua sedinta de lucru, am mai avut doar noud féte cu zambete
sagalnice in echipa. Incidpatdnarea mea naturala s-a activat ca
fotografiile sub revelator. Fiind in decembrie, am propus sd cream
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o piesa Kamishibai dupa o Poveste de Craciun scrisa de mine doar
ca era permis sa fie imbunatatita la inspiratie. Libertatea acordata
a avut efectul unui accelerator. Am inteles astfel cd ar avea
propriile lor povesti de spus si ca trebuie sa am mai mare
incredere in imaginatia si instinctele artistice ale elevilor mei desi
nu stiau nimic despre Kamishibai. Fetele au jonglat, lansand in aer
si preluand ideile lor sau ale colegelor, ca pe o minge de aur, cu o
efervescenta pe care nu o mai obtinusem. Au impartit pe scene, pe
copil, pe zile. I-au addaugat colinde, versuri si cantece, gesturi si
miscari sincrone. Au desenat plansele de format A3, au retusat, au
adaugat textul pe verso, au repetat la masa, la scena de lemn, la
public restrans-clasa noastra si la marele public-scoala noastra. Au
avut succes.

Am propus piesa sub o forma usor modificata, de joc didactic,
denumit ,Cinematograful de hartie” in cadrul concursului
,Impreuna pentru o scoald mishto” organizat de Agentia de
Dezvoltare Comunitard Impreund, unde a obtinut o mentiune.
Piesa , Trenuletul Nita” a fost prima elaborata in intregime de
elevele de 10 ani din trupa de teatru si a continut poezii si unele
cantece cunoscute, modificate ca sa convina temei: copil rebel.
Fetele din trupa au marturisit ca piesa le-a ajutat sa exteriorizeze
unele revolte fata de limitarile pe care trebuie sa le ,suporte” in
familie si in societate doar fiindca sunt ,prea mici” cand in mod
natural ar vrea sa exploreze, sa experimenteze.

fn cadrul proiectului International Erasmus "If I were” - Arts and
Digital Democracy to Raise Participation to Social Activities
Against Loss of Motivation and ESL, in care Scoala Gimnaziala
,Grigore Moisil” Galati a fost partener si in colaborare cu elevii de
la Scoala Gimnaziala Preutesti, judetul Suceava, a fost creata piesa
,Masina de spdlat”, avand ca tema discriminarea. Vizualizarea
filmului a starnit curiozitatea grupurilor de cadre didactice de pe
Facebook, unde am fost invitata si am scris o mini-serie de articole
despre aceasta forma de teatru. A fost remarcat faptul ca prin
intermediul teatrului de hartie copiii pot vorbi despre probleme
grave ale lumii, pot descoperi solutii ale acestora si in acelasi timp
sunt eliberati de apasarea inerenta. A fost piesa cea mai elaborata
si jucata cu mare entuziasm deoarece, citez parerile
componentelor trupei, ,am putut sa vorbim despre o problema
grava a copiilor lasati singuri acasa de parintii plecati sa
munceasca in strainatate, care se confrunta cu tot felul de
probleme” si ,am putut avea happy ending, am gasit o solutie
voioasa”.

Incurajatd de entuziasmul echipei de teatru, am hotérat s&
experimentez activitatea ca metoda didactica, metoda de evaluare
in prima faza. Am propus elevilor de clasa a IV-a sa ilustreze unul
dintre textele studiate la orele de limba romana folosind tehnica
teatrului de hartie in varianta sa originard si o mini-scena
construitd recicland o cutie de cafea. Am obtinut mici bijuterii
kamishibai reprezentari ale unor povesti si poezii cunoscute sau
nou create. Am remarcat cu acea ocazie ca forma de evaluare
mini-kamishibai este foarte potrivita pentru ilustrarea poeziilor.

Convinsa ca poate fi si metoda de predare-invatare, am incercat cu
cei mai mici elevi, de la clasa pregatitoare, o forma simplificata cu
desene schitate rapid, fara colorare, pentru povestea ,Omida
mancacioasd” de Eric Carle. Data fiind structura secventiala a
povestii, copiilor le-a fost foarte usor sa o interpreteze folosindu-se
de mini-plansele de marimea unor biletele pe care facusera schite
monocolore, in genul caricaturilor.



In 2020, am castigat finantare de la Fundatia Comunitara Galati
pentru un proiect intitulat ,imblanzirea Stiintelor prin teatru de
hartie”, in care se Impleteau stiintele si artele. Plecand de la
constatarea ca unii dintre elevi se tem de stiinte precum
matematica, chimia, fizica, biologia, dar iubesc neconditionat
desenul, miscarea, muzica, manipularea obiectelor, spatiile
neconventionale si dispozitivele digitale, am venit cu propunerea
de a folosi soft-ul artelor pentru apropierea copiilor de hard-ul
stiintelor, de a transpune fenomene stiintifice in piese de teatru
japonez. Incercam astfel sa netezim asperitatile citre dobandirea
competentelor necesare folosirii stiintelor in viata de zi cu zi atat
pentru elevii participanti la proiect cat si pentru cei care vor folosi
piesele de teatru ca material didactic in viitor.

Proiectul a propus un model circular, modern si inovator al
predarii-invatarii stiintelor combinand elemente din flipped
classroom si invatare a stiintelor cu ajutorul artelor. Acest model
presupune ca elevii sa fie pusi in situatia de a construi dispozitive
pentru care trebuie sa studieze fenomene stiintifice acasa sau la
scoald, sa faca experimente, sa caute surse de informatii fizice sau
digitale, sa lucreze in echipa, sa ceara ajutorul adultilor din scoala
si de acasa. Apoi, prin brainstorming, au fost create povestile
”Stiinta din povesti” si “Ozomobilele” care sa ilustreze creativ
fenomenele stiintifice descoperite, iar echipa de teatru de hartie
le-a pus in scena dupa tehnica teatrului de hartie japonez “"with a
twist”. Piesele filmate s-au intors la elevi pentru a fi analizate,
pentru a recapitula cunostintele, au ajuns la alti elevi care au
putut descoperi fenomenele ascunse in spatele personajelor si
faptelor si vor ramané la dispozitia cadrelor didactice care le pot
utilizeze ca material didactic la lectiile de stiinte despre
interactiunile dintre corpuri, starile de agregare ale apei, respectiv
circuitul apei in natura.

Apeland foarte des la aceasta forma de teatru, care a devenit
marca mea ca invatatoare si metoda de invatamant uzitata in clasa
mea, pot spune ca:

asigura diversificarea activitatilor de invatare, in functie de
nevoile si de aspiratiile elevilor;

poate fi derivata din oricare dintre disciplinele de invatamant,
constituindu-se astfel intr-o ofertd educationald care
raspunde interesului elevilor pentru un anumit domeniu de
studiu;

poate introduce un nou obiect de studiu, in afara celor
prevazute in trunchiul comun, structurat in jurul unei teme
integratoare pentru o anumita arie curriculara sau pentru mai
multe arii curriculare;

poate cel mai important, este o metoda interactiva, utila in
procesul de descoperire a talentelor copiilor.

Etapa de scriere a povestii originale presupune creativitate,
colaborare, respectarea regulilor de scriere a unui text creativ,
capacitatea de a intui dramatismul unei intamplari, spontaneitate;
Etapa de alegere a unei povesti deja scrisd presupune citire
intensiva, intuirea potentialului unei povesti, prezentarea textului,
sustinerea unui punct de vedere;

Etapa de impdrtire pe fragmente reprezentabile in forma teatru de
hartie presupune capacitate de analiza si sinteza, colaborare;
Etapa de reprezentare graficd presupune analiza si sinteza
elementelor si alegerea celor esentiale pentru intelegerea de catre
public a povestii, aptitudini de desen sau de lucru in diferite
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tehnici (desen in creion/creioane colorate, picturd, colaj, mozaic,
etc), reprezentarea grafica a perspectivei, a partilor corpului si
chiar evitarea inteligenta a elementelor greu de reprezentat grafic,
gasirea unor solutii alternative, reprezentarea prin simboluri,
armonizarea reprezentarilor, alegerea elementelor repetabile care
dau continuitate povestii desenate;

Etapa de addugare a pasajelor muzicale presupune cultura
muzicald, abilitati de cautare, de gasire a melodiilor cele mai
populare, intuirea potentialului unui pasaj muzical de a intari
mesajul, creativitate, adaptarea versurilor la nevoile povestii;
Etapa de regie presupune capacitate de a intui elementele de
gestica, mimica, miscare scenica, recuzita cu putere dramatica dar
care sa nu eclipseze celelalte elemente ale reprezentatiei,
colaborare, acceptare a parerii celuilalt;

Etapa de spectacol cu public presupune calitati actoricesti,
exersarea dictiei, a amplitudinii vocii, puterea de a depasi
momentele dificile/blocajele/tracul, capacitatea de a transmite
mesajele textului cu bucurie si optimism.

Avand experienta a cateva zeci de activitati de acest tip pot
adauga:

e elevilor le place sa creeze propriile lor povesti, sa deseneze,
sa cante, sd danseze, sa regizeze, sd interpreteze roluri, sa
manipuleze obiecte, sa foloseasca dispozitive digitale, sa se
miste in spatii neconventionale;

elevilor le place latura terapeutica a crearii de piese si a
ilustrarii lor in tehnica kamishibai;

elevilor le este mult mai usor sa vorbeasca despre probleme
grave personale sau sociale prin intermediul acestei forme de
arta;

elevilor le este foarte usor sa gaseasca solutii ale problemelor
prin intermediul teatrului de hartie;

elevilor le place sa participe la spectacolele de teatru de
hartie fiindca este o forma originala si rara de teatru care are
elemente de joc;

elevilor le place ca scapa de tracul memorarii textelor, ele
fiind scrise pe spatele planselor;

elevilor le place ca-si pot pune in valoare sau isi descopera
aptitudinile participand la fiecare etapa de creatie;

elevilor, mai ales celor timizi sau celor fara aptitudini in
anumite domenii, le place sa lucreze in echipa, le place ca pot
sa se manifeste chiar si in domenii in care nu exceleaza;

elevilor le place sa fie regizori, sa hotarasca fiecare detaliu al
unui spectacol

L]

elevilor le place brainstorming-ul.

Epilog: Desi exista de o mie de ani, desi e simplu si la indemana
tuturor, dar avand aplicatii multiple si sofisticate, desi il fac acum
la alt nivel, descoperirea acestui teatru ca resursa didactica, eu i-o
datorez lui Vasile.
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